Drehli Robnik iiber Gerhard Friedls
HAT WOLFF VON AMERONGEN KONKURSDELIKTE BEGANGEN?

Freitag, 13.'"Mai, 21 Uhr im Filmmuseum

~[Einem theologischen Argument] zufolge ist die ,vollsténdige Ansammlung der kleinsten
Fakten’ aus dem Grund erforderlich, dass nichts verloren gehen soll. Es ist, als verrieten die
faktisch orientierten Darstellungen Mitleid mit den Toten. ”

Siegfried Kracauer: Geschichte — Vor den letzten Dingen

1. Ohne Gerichte

Der Text, den Gerhard Fried| zum Infoblatt seines Films beigesteuert hat, beginnt mit dem Zitat
eines Fragesatzes. Als Filmtitel ist der Satz ebenso unwahrscheinlich wie wahrheitserzeugend:
«Hat Wolff von Amerongen Konkursdelikte begangen?” Weiter heigt es: ,Hat er also nicht?”
Friedls Film beantwortet die Frage nicht, hebt vielmehr den Eindruck empirischer Unméglichkeit
ihrer Beantwortung bis zur Unertraglichkeit hervor und impliziert so einen Ansatz zur Klérung von
Bedingungen, unter denen die Frage ihren Sinn und Unsinn macht. Otto Wolff von Amerongen,
Jahrgang 1918, GroBuntemehmer, .Diplomat der Deutschen Wirtschaft”, 1969 bis 1988
Président des Deutschen Industrie- und Handelstages, dessen Website von Amerongens
»Kampf fiir den Abbau von Subventionen und gegen den Populismus der Sozialpolitik” huldigt —
das erfahrt ein in bundesdeutscher Wirtschaftsgeschichte Unkundiger wie ich nicht aus diesem
Film, aber durch ihn. Ob von Amerongen hat oder nicht, verlauft sich mit Nachdruck in der
Verflechtung von Kausalreihen und Dynastien, Konzernen und Machinationen, als welche hier
Geschichte lesbar wird — in Ratselschrift, als Wahrnehmungsproblem: Geschichte im Zustand
ihrer reellen Subsumtion unters Kapital, sprich: angetrieben und betrieben von ~der Wirtschaft”.
Hat er und haben all die anderen Erwéhnten also nicht oder doch? Wer hat, der hat, soviel wird
klar. Das heif}t zum einen, dass Friedls Film die Aushebelung einer gesichert wissenden Instangz,
die Fakten fixiéren und Delikte beurteilen kénnte, zum Bild macht. Ein Problem wird akut, zum
Affekt, der Wahrnehmung und Denken stort, scheucht und am Bild kiefeln lasst — das Problem,
wie individuierende Beurteilung (, Dieser hat jenes begangen”) maoglich sein soll, wo doch alles
aus Verstrickung ent- und besteht und das Delikt nicht prinzipiell vom Erfolg unterscheidbar ist.

Wer hat, der hat, das heilt auch: Wer das Geld hat, hat die Macht, und wer die Macht hat, hat
das Recht.

2. Ohne Gesichter

Wer aber ist der, der hat? Ist da jemand? Bis zum jingsten gibt es kein Gericht, und einen
Steckbrief, der dem systemformigen Wirtschaftsdelikt ein Gesicht geben kénnte, gibt es auch
nicht. Von Amerongen ist ein Name, einer von zahllosen, die den Film bevélkern (Thyssen, Flick,
Oetker ...), ohne dass ihnen je ein sichtbarer Korper entspréche. Hat Wolff von Amerongen
Konkursdelikte begangen? konfrontiert sich und uns mit der Unansehnlichkeit des Kapitals, das
keinen K&rper hat. Was in der bei Fried! zum Bild werdenden Unsichtbarkeit denkbar wird, ist
Kapital als Verhéltnis, als allumfassende, alle Korper, Krafte, Orte, Lebensweisen durchdringende



und verknlpfende Beziehung. Kapital wird Bild: nicht im Wege eines Feind-Bildes (als Geldsack,
als Fettsack mit Zigarre, als easy target George W. Bush), auch nicht als im Spektakel strahlende
Akkumulation, sondern als Beziehung, die als Bild ohne Vor-Bild ist, ohne gewadhrleistendes
Modell, immer auch magliche Nicht-Beziehung. Ein , audiovisueller Riss” — eine Nicht- oder
Problem-Beziehung, eigendynamisches Zwischen zwischen dem, was sich sehen, und dem, was
sich sagen lasst — verlauft hier weniger durchs Bild als dass er das Bild ist. Uber beliebig
anmutenden Gegenwartsansichten deutscher und Osterreichischer Stédte — Monaco ist auch zu
sehen - erzéhlt eine tonlose Mannerstimme Bundeswirtschaftskriminalgeschichte.

Zum Vergleich: Helmut Kautners Der Rest ist Schweigen malt 1958 in Anlehnung an Hamlet
Nazivergangenheitsschatten auf westdeutscher Nachkriegsstahlindustrie aus und halt noch an
der Idee fest, Kapital und seinen Spuk in Festkérpern und an Orten erfassen zu kénnen, die es in
seiner Disternis sichtbar machen: Ruhrgebiet, Fabrikantenvilla, gruselige Werksruine,
symbolische Orte blrgerlicher Rituale und familiarer Machtspiele, schlieflich der Biihnen-Ort der
Wahrheitsfindung, wo ein Delikt manifest und der Kausalnexus von Gestern und Heute im
Schauspiel nachvollziehbar wird. Im Unterschied zu solch organischer Phdnomenologie, die
Kapital-Verbrechen eingrenzbar, riickfiihrbar machen will, gibt Hat Wolff von Amerongen
Konkursdelikte begangen? uns ein Bild von globalem Kapital, und zwar ein direktes (nicht
exotisierendes) Bild. Global heiRt: Jeder Ort ist Unort in Beziehung zu jedem anderen, weil
nirgends etwas passiert, das geeignet wére zur Begriindung oder Stiitzung der Stimme aus dem
absoluten Off und ihrer Ausflhrungen durch die Unzeiten angehaufter Jahreszahlen, bliihender
und zerfallender Konzernimperien, verschieppter Prozesse. Was bleibt, wenn kei organischa
Ordnung Sichtbares und Sagbares verbindet, ist alles — der unabweisbare Elndruck das alles
hédnge zusammen, da wire ja vielleicht doch etwas zu sehen, wovon die Stimme spricht.

3. Ohne Gedichte

Wenn Paranoia einen allem auf den Grund gehenden Blick wagt, der in den Abgrund einer
Wahrnehmquskrise fallt, dann kann sie, so Fredric Jameson, eine Art sein, Kapitalismus im
WeltsystemmalRstab zu denken. Alles hat seinen Abgrund und hangt zusammen. Was ist in den
Bildern an méglicherweise Sibhtbarem, das den Kameraschwenk motivieren kénnte, der
ungerUhrt durch sie hindurch geht und sie zum Paranoiapanorama verbindet?
Grofsraumburo—l\/lontagehaIle-Securitylobby—Tresorkammer—Operationssaal. Paranoia heiRt Neben-
Denken, Denken im erweiterten Sinn, Weiter-Denken mit dem sechsten Sinn, wie in den besten
Geisterfilmen so auch hier. Und es heif’t, alles bis ins kleinste Detail zu erfassen, weil alles sich
als bedeutsam erweisen kénnte. Knittelfeld — Stadt ohne Geschichte hieR Friedls vorige Arbeit
aus dem Jahr 1997, und wie der Amerongen-Film rief sie die Tatrekonstruktionen der
Fahndungsfernsehserie Aktenzeichen XY ungeldstin Erinnerung. In beiden Friedl-Filmen
schwebt dieselbe Ménnerstimme (ber geschehenslosen Alltagsorten und protokolliert minuziés
die Delikte derer die nicht anders kénnen: die triebhaft ohnméchtigen Kérperverletzungen, die
eine weit verzweigte Versagerfamilie im steirischen Industriestddtchen Knittelfeld Uber die Jahre
begeht, mit einer Zwanghaftigkeit, die an einen ddmonischen Plan gemahnt, und das triebhafte
Wirtschaften méchtigerer Erfolgsfamilien quer durch Deutschland. Tonlos bis zur Nicht-Poesie
eines Polizeiprotokolls ist das Erzahlen bei Friedl. Doch es zielt nicht auf Dingfestmachung,



sondern darauf, dass Dinge im Schwenk in Fluss kommen. Wenn Friedl im Info Film, zumal
seinen, mit einem Kaleidoskop vergleicht, schreibt er im Tonfall messianischer Kino-Denker wie -

Benjamin und Kracauer: , Bei jeder Drehung stiirzt alles Geordnete zu neuer Ordnung
zusammen.”

4. Ohne Geschichte

.In den Firmen der Familie Quandt werden Batterien, Medikamente, Autos, Warenautomaten,
Eisenbahnwaggons, Erntemaschinen, Reiseflhrer, Munition und Nahmaschinen hergestellt,”
sagt die Stimme. Im Kontinuum der Rationalisierungsgeschichte ist alles zum Sortiment
Angehéufte immer auch Unordnung, ist alle Ordnung kontingent, ist sie selbst immer auch
Zusammensturz, der rettende Eingriffe ebenso verlangt wie er sie ermdglicht. So sieht es der
Messianismus etwa eines Kracauer: , Der Kapitalismus rationalisiert nicht zu viel, sondern zu
wenig.” Alles steht in Verhaltnissen dicht vernetzter Zusammenhanglosigkeit (,, Batterien,
Medikamente, Autos ... und-und-und”), der Deterritorialisierung und Auftrennung des
Organischen, die neuen Flgungen Raum eréffnen.

Der Einbruch in die als Anhdufung von Katastrophen immer so weiter gehende Geschichte
kommt aus einem Aulen, das sich im Inneren jedes beliebigen Moments und Fragments der
wirtschaftsférmigen Welt auftut; er bedarf keiner sauberen, sicheren Position im AuBerhalb, auf
der sich besseres Wissen als klarer Durchblick bilden wiirde. Wenn einer der Bosse laut
Erzéhlstimme pickwicksyndrombedingt dem Sekundenschlaf frént, ein anderer in Schwachsicht
das BMW-Desian artastet und bei Flicks die Marotte regiert (was an Scorseses psycho-
somatologische Unternehmerdramen erinnert, an Triebe, Tics und Tastsinn in Casino oder
Aviator), wenn also Friedls Film vor uns ausbreitet, wie Nicht-Denken Geschichte macht, weil
Kapitalismus systematisierte Nervositat und Diktatur des Passioniert-Pathologischen ist, dann
nicht so, dass wir nach und nach zu verstehendem Bewusstsein gelangten. Dem Erkldren als
Belehren stiinde schon entgegen, dass ein Publikum, das z.B. Gsterreichisch oder sonstwie mit
deutscher Wirtschaft unvertraut ist, all die Karrieren fiir reine Fiktionen halten kénnte - bis etwa
die Rede auf Wirtschaftsminister Schiissel in Wien kommt (das war der mit der roten
Medienkiinstlerbrille). Selbst dann bleibt der Eindruck, das alles miisse erfunden sein, so
himmelschreiend ist es. Man greift sich an den Kopf, und der raucht vor Unvermdgen, das zu
denken, was der Film tonlos dar’lé"gt. :

Die Unertraglichkeit der Verhéltnisse macht die Ankunft eines Ereignisses akut: ein bisschen
Politisches, dessen Aufblitzen nicht auf ékonomische Erfolgskybernetik reduzierbar ist. Was da
blitzt, ist nichts Triumphales, was sich bildet, ist kein Bescheidwissen: Friedl setzt, so legt sein
Info nahe, darauf, dass ein »Schwinden” erfahrbar werden kann — das des Films in der Zeit wie
das der siegreichen Herrschenden in der Geschichte. Nichts schwindet ganz und fur immer: Es
spukt. Soll heiRen, es zeichnet sich die Chance von Erfahrbarkeit im Wege einer Gedachtnis-
bildung ab, die in horchender Hingabe ans Schwindende ihre Momente des Innehaltens zu
setzen versteht. Erfahrbarkeit als Gedéchmisbildung heifl’t nicht, alles (womdglich noch
~korrekt”) nacherzihlen zu koénnen. Vielmehr: So wie Aktenzeichen XY an die Mithilfe eines

paranoiden Publikums appelliert, investiert Friedls Film in eine zum aufmerksam tastenden



Bilderlesen gewendete Paranoia, die Wahrnehmungen in riickwirkenden Verknlpfungen
erschlief3t. Da war doch was ...: Von Horgeraten war schon einmal die Rede, der Absturz eines
Beechcraft-Flugzeuges ist auch schon einmal vorgekommen. Auch der Sinn der US Air Force-
Piloten am Beginn deutet sich im nachhinein an, zumal verschworungstheoretisch. Ganz zu
schweigen von der nachtraglich gebildeten Signifikanz der geschichtslosen Stadt ,Knittelfeld” als
Ort und Chiffre in der Ssterreichischen Parteipolitikgeschichte.

Gegen Ende von Hat Wolff von Amerongen Konkursdelikte begangen? ist vom Backpulvertycoon
Oetker die Rede, von seinem disneyhaft vorausschauenden Marketing, das auf dauerhafte
Produktbindung setzt: , Der Gefihlswert der Kindheitserinnerung soll entstehen.” Manche
Erinnerungen halten sich unbewusst, tiefgekihlt fur spatere Aktualisierungen und Assoziationen
bereit. Wir erfahren vom Verkaufserfolg des Puddingimperiums mit dem Ratgeber ,Backen
macht Freude” und davon, dass »Rudolf August Oetkers Wabhlspruch ,Freiheit ist Arbeit’
[lautet]”; klingt wie , Kraft durch Freude” und , Arbeit macht frei”. Der junge von Amerongen
wird als Arisierungsprofiteur angesprochen. Die sensibilisierte Verdachtshermeneutik gegen
nachwirkenden Nationalsozialismus ist die Konigsdisziplin einer Gedachtnisbildung durch
Irritation am Schwindenden, vergleichbar der Bildung eines juckenden Ausschlags durch
‘Hautreizung. Die durch kein Modell garantierte Nicht-Beziehung von Bild und Stimme
(Vernetzung des Zusammenhanglosen) heikt gerade nicht Bezugslosigkeit, sondern erméglicht
ein Wuchern von Mikrobeziehungen in beildufigen Augenblicksbegegnungen: Wenn Sichtbares
und Gesagtes einander hier mitunter kurz augenfallig entsprechen, wirkt das fast obszon.
Ansonsten streifen, verpassen, widerspreciien oder kornmantieren Seliwsake wid Strms
einander, sodass drei Werkbanke wie drei Blsten aussehen, das Graffito Fuck wie der Name
Flick, das Steuer- und Gllcksspielparadies Monaco wie das Historyland oder das Marktgliick, von
dem gerade die Rede ist oder war oder sein wird. Wahrend im Bild ein Themenparkimperium in
die flrstliche Garde und Autorennbahn von Monaco Uberschwenkt, ist von der Dynastie der von
Brauchitschs und ihren Erfolgen die Rede: Ein Bruder st Manager im Springerkonzern, der
zweite Generalfeldmarschall und Oberbefehishaber des Deutschen Heeres bis vor Moskau 1941,
der dritte Rer;nfahrer und Siéger fir Mercedes in Monaco 1937. Der Unfall eines Mercedes-
Boliden beim Grand Prix von Monaco 1955 tétet 85 Personen.

5. Ohne Gewichte

Es kommt wieder hoch. Nichts schwindet fiir immer, einiges steigt auf, Phantomeffekt
verschitteter Griinde an der Oberfliche des Bildes. ,,26. Juli 1974. lwan Herstatt raumt seine
Privatsachen von seinem Schreibtisch. Die Herstatt-Bank ist pleite.” Im Bild dazu: eine
Schuhverpackerin, gesichtslos bei der seriellen Arbeitsroutine. Die Faktensammlung hat Mitleid
mit Toten, die unerldst spuken. Unter der Auflistung der Bosse mit ihren Namen und Nerven,
ihrem Leben, Wirtschaften und Sterben (an Flugzeugabsturz, Selbstmord, RAF-Attentat, Alter),
insistiert im Bild die unpersonliche, beliebige Menge arbeitender, konsumierender, im Uberfluss
vorhandener Leute, Gber die kein Wort fallt.

Erstverdffentlicht in den Diagonalematerialien #006/2005 unter dem Titel . Tag der Toten.

Paranoia, Messianismus und Gedich tnisbildung in Gerhard Friedls "Hat Wolff von Amerongen
Konkursdelikte begangen?"



